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सार 

ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत की परिंपरा राग की अवधारणा में ग राई से ननह त  ै, जो एक मधुर ढािंचा 
 ै जो सुधार और रचना की आत्मा बनाता  ै। य  शोध ह िंदसु्तानी सिंगीत के सिंदर्भ में राग के ववस्तार 
(ववस्तार) में शाममल प्रमुख तत्वों की खोज करता  ै। अध्ययन अलाप, जोर, झाला, बिंहदश और तान 
जैस ेववमर्न्न सिंरचनात्मक और अमर्व्यिंजक घटकों पर कें हित  ै, साथ  ी मीिंड, गमक, कण और आिंदोलन 
जैसी तकनीकों पर र्ी ध्यान कें हित करता  ै, जो राग की ग राई और र्ावनात्मक अमर्व्यक्तत में 
योगदान करते  ैं। गायन और वाद्य दोनों परिंपराओिं में इन तत्वों की रू्ममका का ववश्लेषण करके, 

शोध इस बात पर प्रकाश डालता  ै कक कलाकार राग के ढािंच ेके र्ीतर र ते  ुए कैसे सुधार और 
रचनात्मकता का उपयोग करते  ैं। अध्ययन राग ववस्तार के शैक्षणणक प लुओिं की र्ी जािंच करता  ै, 

ववमर्न्न घरानों (स्कूलों) की तुलना करता  ै और राग ववकास के मलए उनके दृक्टटकोण की जािंच 
करता  ै। प्रदशभन ररकॉर्डिंग के गुणात्मक ववश्लेषण, चचककत्सकों के साथ साक्षात्कार और शास्रीय ग्रिंथों 
की समीक्षा के माध्यम से, इस पेपर का उदे्दश्य ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत में राग ववस्तार कैसे एक 
कलात्मक और अनुशामसत प्रकिया  ै, इसकी व्यापक समझ प्रदान करना  ै। ननटकषभ नवाचार और 
परिंपरा के बीच सिंतुलन पर प्रकाश डालते  ैं, तथा य  बताते  ैं कक ककस प्रकार य  नाजुक अिंतसिंबिंध 
र्ारतीय शास्रीय प्रदशभन के गनतशील ववकास को आकार देता  ै। 

मुख्य शब्द:  हिन्दुस्तानी संगीत, राग , हिस्तार, 

पररचय 

ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत, कनाभटक सिंगीत के साथ र्ारतीय शास्रीय सिंगीत की दो प्रमुख परिंपराओिं 
में से एक  ै, जो सहदयों पुरानी मौणखक और प्रदशभन-आधाररत परिंपराओिं में ग राई से ननह त  ै। इस 
सिंगीत प्रणाली के कें ि में राग की अवधारणा ननह त  ै, एक अद्ववतीय मधरु ढािंचा जो रचना, सुधार 
और र्ावनात्मक अमर्व्यक्तत के मलए आधार के रूप में कायभ करता  ै। पक्श्चमी पैमानों के ववपरीत, 

राग केवल नोटों या स्केल का एक सेट न ीिं  ै, बक्कक एक समदृ्ध, जीविंत रूप  ै जो ववमशटट स्वर 
अनुिमों को ववमशटट मधरु आिंदोलनों, मनोदशा (रस) और प्रगनत के ननयमों के साथ जोड़ता  ै। राग 
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अपने आप में एक र्ाषा  ै, जो कलाकारों को अपनी कला के माध्यम से सूक्ष्म र्ावनाओिं और 
आध्याक्त्मक ग राई को व्यतत करने में सक्षम बनाती  ै। राग का प्रदशभन एक ननक्श्चत रचना तक 
सीममत न ीिं  ै, बक्कक एक गनतशील और ववकमसत प्रकिया  ै जो सुधार और सिंरचचत ववकास के 
माध्यम से सामने आती  ै। राग ववस्तार या राग ववस्तार के रूप में जानी जाने वाली य  प्रकट  ोने 
वाली प्रकिया ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत का सार  ै। य  इस ववस्तार के माध्यम से  ै कक कलाकार 
राग की अपनी समझ, रचनात्मकता और र्ावनात्मक व्याख्या को प्रदमशभत करता  ै। ववस्तार कर्ी 
मनमाना न ीिं  ोता; य  राग के व्याकरण सिंबिंधी ननयमों का पालन करता  ै जबकक कलाकार को 
अन्वेषण और अमर्व्यक्तत की पयाभप्त स्वतिंरता देता  ै। राग ववस्तार की प्रकिया में कई प्रमुख तत्व 
और तकनीकें  शाममल  ोती  ैं जो एक साथ ममलकर एक सिंपूणभ और ववसक्जभत करने वाला सिंगीत 
अनुर्व बनाती  ैं। इनमें शाममल  ैं अलाप—एक धीमा, लय ीन पररचय जो राग की मूल सिंरचना की 
खोज करता  ै; जोर—प्रदशभन के बबना माप वाले और माप वाले खिंडों के बीच का एक सेत;ु झाला—एक 
तेज गनत वाला, लयबद्ध चरमोत्कषभ; और बिंहदश—एक ववमशटट लय चि (ताल) में सेट की गई रचना। 
तान—तेज, जहटल मधरु पैटनभ—प्रदशभन में कुशलता जोड़ते  ैं। इसके अनतररतत, मीिंड (नोटों के बीच 
ग्लाइर्ड िंग), गमक (दोलन), कण (सुिंदर नोट), मुकी (त्वररत नोट समू ) और आिंदोलन (धीमा दोलन) 
जैसी सजावटी तकनीकें  राग की र्ावनात्मक गुणवत्ता को समदृ्ध करती  ैं। ह िंदसु्तानी सिंगीत में प्रत्येक 
घराना (ववद्यालय या विंश) - जैस ेग्वामलयर, ककराना, जयपुर-अतरौली, आगरा, पहटयाला और अन्य - 
राग ववस्तार के मलए अपना ववमशटट दृक्टटकोण प्रदान करते  ैं। ये शैलीगत ववववधताएँ न केवल राग 
के ववकास को प्रर्ाववत करती  ैं, बक्कक अलिंकरण, गनत और र्ावनात्मक व्याख्या के चयन को र्ी 
प्रर्ाववत करती  ैं। ववमर्न्न घरानों द्वारा उपयोग की जाने वाली शैक्षणणक पद्धनतयाँ राग ववस्तार की 
ववववधता और समवृद्ध में योगदान करती  ैं, क्जसस ेय  अकादममक और कलात्मक अध्ययन का एक 
उपजाऊ क्षेर बन जाता  ै। इस शोध का उदे्दश्य राग ववस्तार के इन तत्वों का ववस्तार से पता लगाना 
और ववश्लेषण करना  ै कक वे ह िंदसु्तानी सिंगीत की गायन और वाद्य परिंपराओिं में कैसे काम करते 
 ैं। प्रदशभनों का अध्ययन करके, कलाकारों का साक्षात्कार करके और शास्रीय सिंगीत सिंबिंधी ग्रिंथों और 
ग्रिंथों का सिंदर्भ देकर, अध्ययन का उदे्दश्य राग ववकास के तरीकों और सौंदयभशास्र की व्यापक समझ 
प्रदान करना  ै। परिंपरा और नवीनता के बीच सिंतुलन पर ववशषे ध्यान हदया जाएगा - कैसे कलाकार 
व्यक्ततगत अमर्व्यक्तत और सुधार के मलए जग  बनाते  ुए राग की मूल प चान का पालन करते 
 ैं। समकालीन युग में, ज ाँ शास्रीय सिंगीत आधनुनकीकरण, व्यावसायीकरण और र्डक्जटल मीर्डया की 
चनुौनतयों का सामना कर र ा  ै, राग ववस्तार के मूल मसद्धािंतों को समझना और र्ी म त्वपूणभ  ो 
जाता  ै। इसमलए, य  अध्ययन न केवल सिंगीत तकनीकों का दस्तावेजीकरण करना चा ता  ै, बक्कक 
ह िंदसु्तानी सिंगीत की परिंपरा में ननह त ग रे दाशभननक और कलात्मक मूकयों पर र्ी ववचार करना 
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चा ता  ै। इस जािंच के माध्यम से, शोध र्ारतीय सिंगीतशास्र पर अकादममक चचाभ में योगदान देने 
और राग के प्रदशभन में शाममल कलात्मकता के मलए ग री प्रशिंसा को प्रोत्साह त करने की इच्छा रखता 
 ै। 

ह िंदसु्तानी सिंगीत में राग 

ह िंदसु्तानी रागों का स्वाद कनाभटक सिंगीत के रागों स ेब ुत अलग  ै। य  आश्चयभ की बात  ै कक 
सिंगीत की ये दो शैमलया,ँ एक  ी स्वर  ोने के बावजूद, कानों को इतनी मर्न्न लगती  ैं। दोनों शैमलयों 
में कई राग  ैं क्जनमें अलग-अलग स्वर  ैं लेककन जो ब ुत अलग लगते  ैं। कैट्स में दो शैमलयों का 
अध्ययन करने पर पता चलता  ै कक मूल अिंतर गमकों या रागों की अमर्व्यक्तत में  ै। कनाभटक 
सिंगीत में सुरों का दोलन ह िंदसु्तानी सिंगीत की तुलना में ब ुत तेज़  ोता  ै। उत्तर में, ववदेशी 
आिमणकाररयों द्वारा लगातार आिमण और गड़बड़ी पैदा करने के बावजूद सिंगीत ने अर्ी र्ी अपने 
प्राचीन स्वाद को बरकरार रखा  ै और अपनी पुरानी गुणवत्ता को न ीिं छोड़ा  ै। सौंदयभ प लू पर 
लगातार जोर देने से राग के कामुक या श्ृिंगार पक्ष पर जोर पड़ा। राग को ववमर्न्न मनोदशाओिं के 
मलए क्जम्मेदार ठ राया गया था जो सर्ी कामुक या कामुक जुड़ाव का पररणाम थे। प्रत्येक राग एक 
ववशषे र्ाव स ेजुड़ा था, एक ववस्ततृ नायक-नानयका र्ेद ववकमसत  ुआ, और ववशषे राग ववशषे नायक-
नानयका र्ेद से जुड़ ेथे। ज ा ँतक ह िंदसु्तानी सिंगीत का सवाल  ै, य  20वीिं सदी की शुरुआत तक 
जारी र ा। आधनुनक ववद्वानों ने रागों के वगीकरण को अलग-अलग तरीकों से देखा  ै। प्राचीन सिंगीत 
में रागों का वगीकरण प्रचलन में था। प्राचीन ग्रन्थ में छ  रागों को पुरुषों के रूप में वगीकृत ककया 
गया था, क्जनकी समकक्ष राचगनी उनकी पक्त्नयाँ थीिं। उन् ें आगे उनके पाररवाररक नामों के त त बटेे 
और बेहटयों के रूप में वगीकृत ककया गया था। 

इस प्रकार छ  मुख्य राग थे राग र्ैरव, राग मालकौंस, राग ह िंडोल, राग दीपक, राग श्ी और राग मघे। 
प्रत्येक राग की अपनी राचगनी और पुर थे। बाद के वषों में, ववद्वानों न ेएक वैज्ञाननक दृक्टटकोण 
ववकमसत ककया और रागों को थाट के अिंतगभत वगीकृत ककया क्जन् ें पैतकृ पैमाने या लनाका मलेा 
क ा जाता था। इस प्रकार पिंर्डत र्ातखिंड ेने रागों के वगीकरण के मलए दस थाट को मूल पैमाने के 
रूप में स्वीकार ककया। 

ये दस  ैं - 

1.ककयाण, 2.बबलावल, 3.खमाज, 4.र्ैरव, 5.पूवी, 6.मारवा, 7.काफी, 8.र्ैरवी, 9.असावरी, 10.तोड़ी। 
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ककसी ववशषे राग की प चान करने के उदे्दश्य स,े उसका नाम उसके अिंतगभत आने वाले ककसी म त्वपूणभ 
राग के नाम पर रखा जाता  ै। प्राचीन काल से  ी ववद्वान और सिंगीतकार अलग-अलग रागों को 
गाने के मलए हदन या रात का समय ननधाभररत करने के मसद्धािंत का पालन करते र े  ैं। हदन के 24 

घिंटों के पूरे चि को रागों की दो शे्णणयों में ववर्ाक्जत ककया गया था, क्जन् ें सूयोदय या सूयाभस्त के 
समय गाया जाता था, क्जसकी अवचध सुब  4 बज ेस े7 बज ेके बीच और शाम 4 बजे से 7 बज ेके बीच 
मानी जाती  ै, जो दसूरी शे्णी में आती  ै। 

आरो - अवरो  और पकड़  

स्वरों की ऊपर की ओर जाने वाली प्रवकृ्त्त को आरो  क ते  ैं, नीच ेकी ओर जाने वाली प्रवकृ्त्त को 
अवरो  क ते  ैं। गायन या वाद्य-यिंर बजाते समय कलाकार एक स्वर पर ब ुत अचधक समय तक 
न ीिं रुक सकता, व  ऊपर या नीच ेकी ओर गनत करता  ै। इसे सिंगीत की र्ाषा में आरो  और अवरो  
क ते  ैं। 

आरो - सा, रे, ग, म, प, ध, नी, सा। 

अवरो - सा, नी, ध, प, म, ग, रे, सा। 

राग के अलग-अलग रूप को दशाभने वाले स्वरों के एक छोटे समू  को पकड़ क ते  ैं। य  शब्द अपने 
आप में राग को पकड़ने या प चानने का तरीका दशाभता  ै। इसे गायन के समय बार-बार इस्तेमाल 
ककया जाता  ै तयोंकक य  राग में स्वरों का सबस ेम त्वपूणभ समू   ै। प्रत्येक राग का पकड़ अलग-
अलग  ोता  ै। उदा रण के मलए, यमन राग में पकड़ इस प्रकार  ै- पा रे, गा रे, नन रे सा। 

कम्प्यूटेशनल सिंगीतशास्र और पक्श्चमी सिंगीत 

आधनुनक WM इनत ास का पता मध्ययुगीन काल में लगाया जा सकता  ै, जब कैथोमलक चचभ सेवाओिं 
में मिंरोच्चार की शुरुआत  ुई थी। पक्श्चमी सिंगीत तब सिंगीत सिंकेतन में प्रगनत के साथ एक कला रूप 
बनने लगा। लोकवप्रय सिंगीत के कई रूप अफ्रीकी-अमेररककयों स ेप्राप्त  ुए  ैं, और जैज़ और ब्लूज़ के 
उनके नवाचार आधनुनक लोकवप्रय सिंगीत के अचधकािंश र्ाग के आधार के रूप में काम करत े ैं। ककसी 
र्ी सिंगीत प्रकार के मलए, ववशषे रूप से पक्श्चमी सिंगीत, शैमलया ँमुख्य शीषभ स्तर के वणभनकताभ  ैं 
क्जनका उपयोग सिंगीत डीलरों और लाइब्रेररयन द्वारा उनके सिंगीत सिंग्र  को व्यवक्स्थत करने के मलए 
ककया जाता  ै [8]। इसमलए पक्श्चमी सिंगीत में शैली वगीकरण के मलए ववमर्न्न दृक्टटकोण अपनाए 
गए  ैं। आमतौर पर इस्तेमाल की जाने वाली ववचधयाँ k-ननकटतम पड़ोसी (KNN), सपोटभ वेतटर मशीन 
(SVM), गॉमसयन ममतसचर मॉडल (GMM), लीननयर र्डक्स्िममनेंट एनामलमसस (LDA), नॉन-नेगेहटव 
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मैहितस फैतटराइजेशन (NMF), आहटभकफमशयल न्यूरल नेटवकभ  (ANN) और ह डन माकोव मॉडल (HMM) 

 ैं। कम्प्यूटेशनल सिंगीत ववज्ञान के अन्य शोध क्षेरों में किं प्यूटर प्रोग्राम की मदद से सिंगीत के टुकड़ े
का ववश्लेषण करना, लय के आधार पर सिंगीत के टुकड़ों का ववर्ाजन, लय और मीटर का अध्ययन, 

MIDI डटेा को सिंगीतमय आवाज़ों में अलग करना, र्डक्जटल डटेा को सिंसाचधत करने के मलए किं प्यूटर 
प्रोग्राम का उपयोग करके कुिं क्जयों और रागों को स्वचामलत रूप से वगीकृत करना, और सिंगीत सैद्धािंनतक 
सिंकेतन के आधार पर सिंगीत के टुकड़ ेके पैमाने, राग या स्वर को ननधाभररत करने के मलए कम्प्यूटेशनल 
दृक्टटकोण शाममल  ैं। अगले र्ाग में  म पक्श्चमी सिंगीत और र्ारतीय शास्रीय सिंगीत के बीच मुख्य 
अिंतरों का वणभन करते  ैं, और कैसे इन अिंतरों के मलए मौमलक रूप स ेअलग ववश्लेषण मॉडल की 
आवश्यकता  ोती  ै। 

पक्श्चमी सिंगीत बनाम र्ारतीय सिंगीत 

र्ारतीय शास्रीय सिंगीत और पाश्चात्य सिंगीत प्रणामलयों के बीच आवश्यक अिंतर तामलका 1 में सिंक्षेवपत 
 ैं: 

तामलका 1. पक्श्चमी सिंगीत और र्ारतीय शास्रीय सिंगीत की तुलना 

तुलना के मलए 
ववशषेताएँ 

र्ारतीय शास्रीय सिंगीत 
(आईसीएम) 

पक्श्चमी सिंगीत (डब्लू.एम.) 

मेलोडी बनाम  ारमनी मेलोडी के आधार पर ज ािं अलग-
अलग नोट्स हदए गए िम में 
बजाए जाते  ैं। 

 ामोनी पर आधाररत ज ािं नोटों के 
समू  को एक साथ बजाया जाता 
 ै। 

राग प्रणाली राग प्रणाली पर आधाररत जो 
नोट्स और उनके अनुिम को 
ननधाभररत करती  ै। 

राग की कोई अवधारणा न ीिं  ै। 
सिंगीतकार प्रमुख स्वर और स्वर 
लय से अचधक वववश  ोता  ै। 

रचना का स्थान राग की पूवभननधाभररत व्याकरण के 
आधार पर, गीत की रचना गायक 
द्वारा गायन के एक र्ाग के रूप 
में की जाती  ै। 

एक सिंगीतकार सबसे प ले धनु के 
मलए सिंकेतन तैयार करता  ै। नौ 
मसणखए मशक्षाथी बबना ककसी 
बदलाव के सिंकेतन के अनुसार इस 
सिंगीत रचना को प्रस्तुत करते  ैं। 
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रचना का सुधार एक सिंगीतकार राग के व्याकरण 
के ननयमों का पालन करके राग की 
सुन्दरता को बढाने और राग के 
मनोदशा को जगाने के मलए रचना 
में सुधार कर सकता  ै। 

रचना तैयार  ोने के बाद उसमें 
सुधार की कोई अवधारणा न ीिं र  
जाती। 

गाने का मनोदशा सामान्यतः ककसी राग का एक 
मुख्य मनोदशा  ोता  ै। 

एक गीत में अनेक मनोदशाओिं 
और र्ावनाओिं को उत्पन्न करने में 
सक्षम। 

ड्रोन का उपयोग ड्रोन को टॉननक नोट के कॉन्स्टेंट 
रक्जस्टर के रूप में पटृठर्ूमम में 
बजाया जाता  ै। 

एकल स्वर की आवश्यकता न ीिं  ै 
तयोंकक सिंगीत सामिंजस्य पर 
आधाररत  ै। 

लय (ताल) नोट्स को बीट्स के एक चि पर 
बजाया/गाया जाता  ै जो खदु को 
दो राता  ै। गीत की प्रस्तुनत की 
शुद्धता तय करने के मलए य  
म त्वपूणभ कारक  ै। इसमलए टेबल, 

ढोलक, मदृिंग और ढोल जैसे ताल 
वाद्यों का ब ुत उपयोग  ोता  ै। 

अचधकािंश सिंगीत के मलए जहटल 
बीट चिों का उपयोग न ीिं ककया 
जाता  ै। बीट टाइममिंग म त्वपूणभ  ै 
लेककन य  बजाए/गाए गए सिंगीत 
की समग्र सिंरचना को ननधाभररत न ीिं 
करता  ै। 

माइिोटोन और 
सेममटोन 

र्ारतीय नोटों को 22 छोटी इकाइयों 
में ववर्ाक्जत ककया गया  ै क्जन् ें 
श्नुतयािं क ा जाता  ै। 

केवल 12 सेमीटोन  ै 

 

जैसा कक तामलका 1 से स्पटट  ै, ICM अपने पक्श्चमी समकक्षों से अलग  ै और इसमलए WM में 
उपयोग की जाने वाली कम्प्यूटेशनल सिंगीतशास्र की ववचधयों का ICM का ववश्लेषण या मॉडल करने 
के मलए प्रर्ावी रूप से और सीधे उपयोग न ीिं ककया जा सकता  ै। ICM के सामने प्रमुख चनुौनतयाँ 
इसकी अनूठी राग प्रणाली, लय का म त्व और कलाकारों द्वारा रचना में सुधार  ैं। अनुर्ाग 1.3 में, 
आगे  म ICM की प्रमुख ववशषेताओिं का पररचय देते  ैं जो व्याकरण को ननधाभररत करती  ै, जो राग 



    IJAER/March-April-2025/Volume-14/Issue-2                                                              ISSN: 2278-9677 

Copyright@ijaer.org                                                                                                                                              Page  180         

की सिंरचना या प्रस्तुनत को ननधाभररत करने के ननयम  ैं। य  इस बात की और जानकारी प्रदान करने 
में मदद करेगा कक WM का ववश्लेषण/मॉडल करने के मलए कम्प्यूटेशनल सिंगीतशास्र के तरीके ICM 

पर ककस  द तक लागू  ैं। अनुर्ाग 2 में  म ICM का ववश्लेषण करने के कुछ प्रमुख प्रयासों की 
समीक्षा और आलोचनात्मक मूकयािंकन करते  ैं। 

ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत 

र्ारतीय शास्रीय सिंगीत दो अलग-अलग रूपों में मौजूद  ै - ह िंदसु्तानी सिंगीत और कनाभटक सिंगीत, 

क्जसकी उत्पक्त्त और अभ्यास िमशः उत्तरी और दक्षक्षणी र्ारत में  ुआ था।  ालाँकक, र्ारतीय शास्रीय 
सिंगीत के दोनों रूप अब र्ारत के सर्ी ह स्सों में प्रचमलत और प्रस्तुत ककए जाते  ैं। ह िंदसु्तानी सिंगीत 
स्केल के सिंगीत स्वर षडज (सा), ऋषर् (रे), गािंधार (ग), मध्यम (म), पिंचम (प), धवैत (ध) और ननषाद 
(नन)  ैं। सामूह क रूप से इन नोटों को सरगम के रूप में जाना जाता  ै, जो पक्श्चमी सिंगीत प्रणाली 
के सोलफेज के बराबर  ै। र्ारतीय शास्रीय सिंगीत में, तामलका 2 में ननहदभटट अनुपात के आधार पर 
अन्य स्वरों की प चान करने के मलए टॉननक स्केल की आवश्यकता  ोती  ै। स्केल में केवल सात 
प्राकृनतक स्वर  ोते  ैं;  ालाँकक, प्रत्येक सदस्य के दो अलग-अलग रूप  ो सकते  ैं रे, ग, ध और नी के 
ववमर्न्न रूप िमशः कोमल रे, शुद्ध रे, कोमल ग, शदु्ध ग, कोमल ध, शुद्ध ध और कोमल नी, शुद्ध नी  ैं। 
शुद्ध म और तीव्र म, म के दो रूप  ैं। इस प्रकार, स्वरों या अिंतरालों की कुल सिंख्या बार   ै। 

तामलका 2. आवकृ्त्त अनुपात के साथ पक्श्चमी और र्ारतीय नोट 

िमािंक। पक्श्चमी सिंकेतन र्ारतीय सिंकेतन आवकृ्त्त 
अनुपात(प्राकृनतक) 

1 सी एसए 1/1 

2 सी# दोबारा 16/15 

3 डी दोबारा 9/8 

4 ईबी गा 6/5 

5 ई गा 5/4 

6 एफ एमए 4/3 

7 एफ# मा' 7/5 
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8 जी पी 3/2 

9 एबी धनबाद के 8/5 

10 ए धनबाद के 5/3 

11 बीबी नी 9/5 

12 बी नी 15/8 

13 सी’ सा'(अगला 

सप्तक) 

2/1 

र्ारतीय शास्रीय सिंगीत की ववशषेताएँ 

य  समझना म त्वपूणभ  ै कक राग केवल स्वरों का िम न ीिं  ै। राग के प्रनतननचधत्व के मलए व्याकरण 
तय करने वाली कई ववशेषताएिं  ैं और राग ववश्लेषण के मलए उनका उपयोग ककया जा सकता  ै। इन 
ववशषेताओिं के कारण, एक  ी स्वर सेट वाले ववमर्न्न राग अलग-अलग ध्वनन देते  ैं। रागों की 
ववशषेताएिं इस प्रकार  ैं: 

● स्वर - स्केल से मेल खाने वाली 12 तर  की ध्वननयाँ स्वर या नोट क लाती  ैं। जैसा कक 
खिंड 4.1 में बताया गया  ै कक ये नोट सामान्य, तीव्र या सपाट रूप में  ो सकते  ैं। 12 नोटों में स े7 
शुद्ध (सामान्य) नोट  ैं और 4 कोमल (सपाट) स्वर और 1 तीव्र (तीव्र) स्वर  ै। 

● सप्तक (अटटक) - तामलका 1 में उक्कलणखत 12 नोट ममलकर सप्तक या सप्तक बनाते  ैं। 
सप्तक के 3 प्रकार  ैं: मिंि (ननचला सप्तक), मध्यम (मध्यम सप्तक), तार (उच्च सप्तक)। तीनों 
सप्तकों में एक  ी नोट की वपच आवकृ्त्तयाँ अलग-अलग  ोती  ैं। मध्यम सप्तक की तुलना में, मिंि 
सप्तक में कम वपच आवकृ्त्तयाँ  ोती  ैं और तार सप्तक में उच्च वपच आवकृ्त्तयाँ  ोती  ैं। 

● जानत - सप्तक के प्रकार का वणभन करता  ै। प्रत्येक राग में न्यूनतम 5 स्वर तथा अचधकतम 
7 स्वर  ोते  ैं। राग के आरो ी तथा अवरो ी िम में प्रयुतत स्वरों की सिंख्या के आधार पर राग की 
जानत तय की जाती  ै। प्रयुतत स्वरों की सिंख्या के अनुसार जानत का वणभन करने वाले तकनीकी शब्द 
इस प्रकार  ैं: 

सम्पूणभ - 7 स्वरों स ेममलकर बनता  ै। 

षाड़व - 6 स्वरों से ममलकर बनता  ै। 

ओधव - 5 स्वरों स ेममलकर बनता  ै। 
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स्वरों के आरो ी और अवरो ी िम के मलए उपरोतत पदों के सिंयोजन पर ववचार करने पर नौ जानतया ँ
सिंर्व  ैं, जैसा कक तामलका 3 में हदखाया गया  ै। 

तामलका 3. ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत में राग की जानत 

िमािंक। आरो ी अवरो ी 

1 संपूर्ण संपूर्ण 

2 संपूर्ण षाडि 

3 संपूर्ण ओडि 

4 षाडि संपूर्ण 

5 षाडि षाडि 

6 षाडि ओडि 

7 ओडि संपूर्ण 

8 ओडि षाडि 

9 ओडि ओडि 

 

आरो -अवरो  - आरो  स्वरों का आरो ी िम  ै जो बताता  ै कक राग अपने आरो ी िम में कैसे 
चलता  ै। अवरो  स्वरों का अवरो ी िम  ै जो बताता  ै कक राग अवरो ी िम में कैसे चलता  ै।  

वादी स्वर (ककिं ग नोट) - य  राग का प्राथममक स्वर  ै जो राग में सबसे अचधक बार बजाया जाता 
 ै। य  राग के मनोदशा को पूरी तर  से जगाने में मदद करता  ै। 

सिंवादी स्वर (तवीन नोट) - सिंवादी स्वर ककसी राग का दसूरा सबस ेम त्वपूणभ स्वर  ै और इसके 
मधरु ववस्तार में दसूरा सबसे अचधक बार बजाया जाने वाला स्वर  ै। 

वक्जभत स्वर - ये वे स्वर  ैं जो ककसी ननहदभटट राग के स्वरों के साथ असिंगत माने जाते  ैं। इसमलए 
उन् ें उस ववशषे राग के गायन में इस्तेमाल न ीिं ककया जाना चाह ए।  
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पकड़ - स्वरों के वातयािंश जो राग की प चान करने में मदद करते  ैं। इसका प्रयोग ववशषेज्ञों द्वारा 
राग की प चान के मलए ककया जाता  ै तथा इसे गीत की गुणवत्ता बढान ेके मलए र्ी गीत में जोड़ा 
जाता  ै। 

उदा रण: राग र्ूपाली के मलए पकड़  ै: 

प, ग, ध, प, ग, रे, ग, रे, सा 

ननटकषभ 

ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत में राग ववस्तार की कला सिंरचना और स जता, अनुशासन और रचनात्मकता 
के सामिंजस्यपूणभ ममश्ण का प्रनतननचधत्व करती  ै। इस अध्ययन में आवश्यक तत्वों की जािंच की गई 
 ै - जैस ेकक अलाप, जोर, झाला, बिंहदश, तान, और ववमर्न्न अलिंकरण तकनीकें  जैस ेकक मीिंड, गमक और 
आिंदोलन - जो सामूह क रूप से राग की प चान और र्ावनात्मक ग राई को आकार देते  ैं। प्रत्येक 
तत्व राग के चररर को धीरे-धीरे प्रकट करने में म त्वपूणभ र्ूममका ननर्ाता  ै, क्जससे कलाकार श्ोता 
को एक ग न और आध्याक्त्मक यारा पर ले जा सकता  ै। ववमर्न्न घरानों में देखे जाने वाले 
दृक्टटकोणों की ववववधता परिंपरा को और समदृ्ध करती  ै, जो राग की व्याख्या और ववस्तार करने के 
तरीके पर अद्ववतीय दृक्टटकोण प्रदान करती  ै। चा े गायन  ो या वाद्य, अिंतननभह त दशभन एक  ी 
र ता  ै: र्ावनाओिं को जगाना और अनुशामसत लेककन ग री व्यक्ततगत सिंगीत अमर्व्यक्तत के माध्यम 
से दशभकों से जुड़ना। तेजी से बदलते सािंस्कृनतक पररदृश्य में, राग ववस्तार के मसद्धािंतों और सौंदयभशास्र 
को समझना इस प्राचीन कला रूप की अखिंडता को बनाए रखने के मलए आवश्यक  ै। य  अध्ययन 
इस बात की पुक्टट करता  ै कक राग ववस्तार केवल एक तकनीकी अभ्यास न ीिं  ै, बक्कक कलाकार, 

राग और श्ोता के बीच एक ग न सिंवाद  ै। य  सिंवाद - जो परिंपरा में ननह त  ै, कफर र्ी व्यक्ततगत 
रचनात्मकता के मलए खलुा  ै - ह िंदसु्तानी शास्रीय सिंगीत की कालातीत सुिंदरता को बनाए रखता  ै 
और ववकमसत करता  ै। 
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