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रागाांग पद्धति भारिीय शास्त्रीय सांगीि की एक महत्वपूर्ण सांकल्पना है, जो रागोां के वगीकरर् और उनके 

भावात्मक िथा स्वरात्मक स्वरूप को स्पष्ट करने में सहायक होिी है। ‘रागाांग’ शब्द दो शब्दोां—‘राग’ और 

‘अांग’—से तमलकर बना है, तजसका िात्पयण है तकसी मूल राग के तवतशष्ट स्वर-सांयोजन, चलन, पकड़ और 

भावात्मक गुर्ोां को आधार बनाकर उससे सांबांतधि अन्य रागोां की पहचान करना। यह पद्धति थाट प्रर्ाली से तभन्न 

है, क्ोांतक इसमें केवल स्वरोां की शुद्धिा या क्रम ही नही ां, बल्कि राग की आत्मा और उसके तवतशष्ट सांगीतिक 

व्यवहार को प्रमुखिा दी जािी है। ऐतिहातसक दृतष्ट से रागाांग पद्धति का तवकास प्राचीन ग्रांथोां में वतर्णि जाति, ग्राम 

और मूर्ण ना जैसी अवधारर्ाओां से जुड़ा हुआ है। मध्यकाल में मिांग, शारांगदेव िथा बाद में लोचन पांतिि जैसे 

सांगीिाचायों ने रागोां की तवतशष्टिाओां को रेखाांतकि तकया, तजससे रागाांग की अवधारर्ा को वैचाररक आधार तमला। 

आधुतनक काल में पां. तवषु्ण नारायर् भािखांिे और पां. तवषु्ण तदगांबर पलुस्कर जैसे तवद्वानोां ने रागोां के व्यावहाररक 

स्वरूप को समझाने में रागाांग दृतष्ट को अप्रत्यक्ष रूप से सुदृढ़ तकया, यद्यतप औपचाररक रूप से थाट पद्धति अतधक 

प्रचतलि हुई। तहांदुस्तानी सांगीि में रागाांग पद्धति का महत्व इस बाि में तनतहि है तक यह रागोां के स ांदयण, भाव और 

प्रसु्तति की म तलकिा को सुरतक्षि रखिी है। यह प्रर्ाली तशक्षर्, राग पहचान, िथा रचनात्मक तवस्तार में 

कलाकारोां को गहन समझ प्रदान करिी है। तवशेष रूप से समान थाट के अांिगणि आने वाले रागोां के सूक्ष्म अांिर 

को समझने में रागाांग पद्धति अत्यांि उपयोगी तसद्ध होिी है। इस प्रकार, रागाांग पद्धति तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि 

की परांपरा, शुद्धिा और भावात्मक गहराई को बनाए रखने में एक महत्वपूर्ण भूतमका तनभािी है। 

 

मुख्य शब्द: रागाांग पद्धति, तवकास, तहांदुस्तानी, सांगीि 

 

पररचय 

तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि रागात्मक परांपरा पर आधाररि एक समृद्ध और सुदीर्ण साांसृ्कतिक धरोहर है, तजसमें 

राग केवल स्वरोां का समूह नही ां, बल्कि एक तवतशष्ट भाव, समय, वािावरर् और स ांदयणबोध का सांवाहक होिा है। 

राग की इस सूक्ष्म और जीवांि प्रकृति को समझने िथा सुरतक्षि रखने के तलए भारिीय सांगीिशास्त्र में तवतभन्न 

सैद्धाांतिक पद्धतियााँ तवकतसि हुईां। इन्ी ां में से एक महत्वपूर्ण और गहन पद्धति है रागाांग पद्धति, जो रागोां की आत्मा 

और उनके तवतशष्ट सांगीतिक व्यवहार को कें द्र में रखिी है। रागाांग पद्धति का मूल उदे्दश्य रागोां को उनके तवतशष्ट 
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स्वर-चलन, पकड़, वादी–सांवादी सांबांध और भावात्मक अतभव्यल्कि के आधार पर समझना और वगीकृि करना 

है। इस पद्धति में तकसी प्रमुख या मूल राग को “अांग” के रूप में स्वीकार कर उससे समान प्रवृति वाले अन्य रागोां 

की पहचान की जािी है। इस दृतष्ट से रागाांग पद्धति केवल सैद्धाांतिक वगीकरर् नही ां, बल्कि राग की प्रसु्तति, 

पहचान और स ांदयण को समझने का एक व्यावहाररक माध्यम भी है। ऐतिहातसक रूप से भारिीय सांगीि में राग 

की अवधारर्ा क्रमशः  तवकतसि हुई है। प्राचीन काल की जाति प्रर्ाली, ग्राम और मूर्ण ना जैसी सांकल्पनाओां से 

लेकर मध्यकालीन राग-रातगनी परांपरा िक, रागोां की तवतशष्ट पहचान पर तनरांिर तवचार होिा रहा। इसी क्रम में 

रागाांग जैसी अवधारर्ाएाँ  उभरकर सामने आईां, तजन्ोांने राग की सूक्ष्मिाओां को सांरतक्षि रखने में महत्वपूर्ण भूतमका 

तनभाई। आधुतनक काल में यद्यतप थाट पद्धति तशक्षर् और वगीकरर् के तलए अतधक प्रचतलि हुई, तिर भी रागाांग 

पद्धति राग की वास्ततवक प्रकृति और भावात्मक सार को समझने के तलए अत्यांि आवश्यक बनी रही। विणमान 

सांदभण में, जब तहांदुस्तानी सांगीि का तशक्षर् सांस्थागि ढाांचे में हो रहा है, रागाांग पद्धति का महत्व और भी बढ़ जािा 

है। यह पद्धति तवद्यातथणयोां और साधकोां को रागोां के बीच के सूक्ष्म अांिर, उनके तवतशष्ट स ांदयण और प्रसु्तति की 

परांपरागि शुद्धिा को समझने में सहायिा प्रदान करिी है। अिः  रागाांग पद्धति न केवल तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि 

की ऐतिहातसक तनरांिरिा का प्रिीक है, बल्कि उसकी जीवांििा और गहराई को बनाए रखने का एक सशि 

माध्यम भी है। रागाांग पद्धति तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि की एक महत्वपूर्ण वैचाररक और व्यावहाररक प्रर्ाली है, 

जो रागोां की पहचान और उनके स ांदयणबोध को समझने में सहायक होिी है। ‘रागाांग’ का आशय तकसी मूल या 

प्रमुख राग के तवतशष्ट स्वर-सांयोजन, चलन, पकड़ और भावात्मक गुर्ोां से है, तजनके आधार पर उससे सांबांतधि 

अन्य रागोां को समझा और वगीकृि तकया जािा है। यह पद्धति राग को केवल स्वरोां के ढााँचे के रूप में नही ां देखिी, 

बल्कि उसकी आत्मा, भाव और प्रसु्तति शैली को कें द्र में रखिी है, जो तहांदुस्तानी सांगीि की मूल प्रकृति के अनुकूल 

है। रागाांग पद्धति की जड़ें  भारिीय सांगीि की प्राचीन परांपरा में तनतहि हैं। वैतदक काल से लेकर नाट्यशास्त्र में 

वतर्णि जाति, ग्राम और मूर्ण ना जैसी सांकल्पनाएाँ  इस बाि का सांकेि देिी हैं तक सांगीि में स्वर-व्यवहार और 

भावात्मक अतभव्यल्कि को प्रारांभ से ही महत्व तदया गया था। इन अवधारर्ाओां ने आगे चलकर राग की तवतशष्ट 

पहचान को स्थातपि करने का मागण प्रशस्त तकया, जो बाद में रागाांग जैसी प्रर्ातलयोां के तवकास का आधार बनी ां। 

मध्यकालीन भारिीय सांगीिशास्त्र में राग की अवधारर्ा अतधक स्पष्ट और तवकतसि हुई। मिांग मुतन और शारांगदेव 

जैसे आचायों ने रागोां के स्वरूप, उनके चलन और भावात्मक तवशेषिाओां पर तवस्तार से तवचार तकया। सांगीि 

रत्नाकर जैसे ग्रांथोां में रागोां की पहचान केवल स्वरोां िक सीतमि न होकर उनके प्रयोग और प्रभाव से जोड़ी गई। 

इसी काल में राग-रातगनी परांपरा के माध्यम से रागोां के व्यल्कित्व और भाव को महत्व तमला, तजसने रागाांग दृतष्टकोर् 

को और सुदृढ़ तकया। आधुतनक काल में, तवशेष रूप से उन्नीसवी ां और बीसवी ां शिाब्दी में, रागोां के व्यवल्कस्थि 

अध्ययन और तशक्षर् की आवश्यकिा के चलिे थाट पद्धति अतधक प्रचतलि हुई। पां. तवषु्ण नारायर् भािखांिे ने 

थाट प्रर्ाली के माध्यम से रागोां का सुव्यवल्कस्थि वगीकरर् प्रसु्ति तकया। यद्यतप थाट पद्धति तशक्षर् की दृतष्ट से 

उपयोगी तसद्ध हुई, तिर भी राग की वास्ततवक प्रकृति, उसकी पकड़ और भाव को समझने में रागाांग पद्धति की 

आवश्यकिा बनी रही। व्यावहाररक सांगीि में कलाकार आज भी रागोां को रागाांग दृतष्ट से ही ग्रहर् और प्रसु्ति 

करिे हैं। तहांदुस्तानी सांगीि में रागाांग पद्धति का तवशेष महत्व इस कारर् है तक यह समान थाट में आने वाले रागोां 

के बीच सूक्ष्म अांिर को स्पष्ट करिी है। उदाहरर्स्वरूप, भैरव थाट के अांिगणि आने वाले रागोां में स्वर समान हो 

सकिे हैं, तकां िु उनके चलन, वादी–सांवादी और भावात्मक अतभव्यल्कि तभन्न होिी है। रागाांग पद्धति इन भेदोां को 

समझने और बनाए रखने में सहायिा करिी है, तजससे राग की शुद्धिा और म तलकिा सुरतक्षि रहिी है। तशक्षर् 

की दृतष्ट से भी रागाांग पद्धति अत्यांि उपयोगी है। यह तवद्यातथणयोां को राग को केवल आरोह–अवरोह िक सीतमि न 

रखकर उसकी सांगीतिक आत्मा को समझने के तलए पे्रररि करिी है। गुरु–तशष्य परांपरा में राग की पहचान, 
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तवस्तार और भाव-प्रसु्तति रागाांग दृतष्टकोर् पर ही आधाररि रही है। समकालीन समय में, जब सांगीि का 

अकादतमक अध्ययन बढ़ रहा है, रागाांग पद्धति रागोां की पारांपररक गररमा और गहराई को बनाए रखने में 

महत्वपूर्ण भूतमका तनभा रही है। इस प्रकार, रागाांग पद्धति न केवल तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि के ऐतिहातसक 

तवकास की एक महत्वपूर्ण कड़ी है, बल्कि विणमान और भतवष्य में भी राग की शुद्धिा, भावात्मक स ांदयण और 

रचनात्मक स्विांत्रिा को सांिुतलि बनाए रखने का एक प्रभावी माध्यम है। 

 

Fig 1 “रागाांग पद्धति का ऐतिहातिक तिकाि और तहांदुस्तानी िांगीि में उिका महत्व” 

 

1. रागाांग पद्धति की िांकल्पना 

 

रागाांग पद्धति तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि में रागोां की गहन समझ तवकतसि करने की एक अत्यांि महत्वपूर्ण और 

म तलक प्रर्ाली है। ‘रागाांग’ शब्द का अथण है—तकसी तवतशष्ट राग का वह मूल “अांग” या तवशेषिा, जो उसकी 

पहचान को अन्य रागोां से अलग करिी है। इस पद्धति में राग को केवल साि स्वरोां के एक तनतिि क्रम के रूप में 

नही ां देखा जािा, बल्कि उसके तवतशष्ट स्वर-चलन, पकड़, वादी–सांवादी सांबांध, न्यास स्वर िथा भावात्मक प्रभाव 

को तवशेष महत्व तदया जािा है। रागाांग पद्धति के अनुसार, तकसी प्रमुख या आदशण राग के आधार पर उससे 

तमलिे-जुलिे अन्य रागोां को समझा और वगीकृि तकया जािा है। इस प्रकार यह प्रर्ाली राग की सांगीतिक आत्मा 
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और स ांदयण को कें द्र में रखकर उसकी पहचान सुतनतिि करिी है, जो तहांदुस्तानी सांगीि की भावप्रधान प्रकृति के 

पूर्णिः  अनुरूप है। 

 

 

2. रागाांग पद्धति की ऐतिहातिक पृष्ठभूतम 

 

रागाांग पद्धति की ऐतिहातसक जड़ें  भारिीय सांगीि की अत्यांि प्राचीन परांपरा से जुड़ी हुई हैं। वैतदक काल से ही 

सांगीि को भावात्मक और आध्याल्कत्मक अतभव्यल्कि का माध्यम माना गया है। नाट्यशास्त्र में वतर्णि जाति, ग्राम 

और मूर्ण ना जैसी सांकल्पनाएाँ  इस बाि का स्पष्ट प्रमार् हैं तक सांगीि में स्वर-व्यवहार, चलन और भाव को प्रारांभ 

से ही महत्व तदया गया। यद्यतप उस काल में ‘रागाांग’ शब्द का प्रयोग नही ां हुआ था, तिर भी राग की तवतशष्ट पहचान 

और उसके प्रभाव पर जो बल तदया गया, वही आगे चलकर रागाांग पद्धति का सैद्धाांतिक आधार बना। इस प्रकार 

रागाांग पद्धति भारिीय सांगीि के क्रतमक और स्वाभातवक तवकास का पररर्ाम है। 

 

3. मध्यकालीन िांगीिशास्त्र में रागाांग तिचार 

 

मध्यकाल में भारिीय सांगीिशास्त्र ने अतधक पररपक्व और व्यवल्कस्थि रूप धारर् तकया। मिांग मुतन ने अपने ग्रांथोां 

में रागोां के स्वरूप, चलन और भावात्मक प्रभाव पर तवस्तार से तवचार तकया। शारांगदेव का सांगीि रत्नाकर इस 

तदशा में एक मील का पत्थर माना जािा है, तजसमें राग की पहचान उसके स्वर-प्रयोग, सांगीतिक व्यवहार और 

भावात्मक प्रभाव के आधार पर की गई है। इसी काल में राग-रातगनी परांपरा का तवकास हुआ, तजसने रागोां को 

मानवीय गुर्ोां और भावोां से जोड़कर प्रसु्ति तकया। इस परांपरा ने राग के व्यल्कित्व और भावात्मक स्वरूप को 

और अतधक स्पष्ट तकया, तजससे रागाांग दृतष्टकोर् को मजबूि वैचाररक आधार प्राप्त हुआ। 

 

4. आधुतनक काल में रागाांग पद्धति का तिकाि 

 

आधुतनक काल में, तवशेष रूप से उन्नीसवी ां और बीसवी ां शिाब्दी में, सांगीि तशक्षर् को व्यवल्कस्थि और वैज्ञातनक 

बनाने के प्रयास तकए गए। पां. तवषु्ण नारायर् भािखांिे द्वारा प्रतिपातदि थाट पद्धति इसी उदे्दश्य से तवकतसि हुई, 

जो रागोां का स्वर-आधाररि वगीकरर् प्रसु्ति करिी है। यद्यतप थाट पद्धति अकादतमक तशक्षर् के तलए अत्यांि 

उपयोगी तसद्ध हुई, तिर भी इसमें राग के भाव, पकड़ और तवतशष्ट चलन को पूर्ण रूप से समझाने की सीमाएाँ  

रही ां। पररर्ामस्वरूप, व्यावहाररक सांगीि में कलाकारोां ने रागोां की प्रसु्तति और पहचान के तलए रागाांग दृतष्टकोर् 

को बनाए रखा। इस प्रकार आधुतनक युग में भी रागाांग पद्धति अप्रत्यक्ष रूप से जीवांि बनी रही। 
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पां0 तवषु्ण तदगम्बर पलुष्कर जी के तशष्य श्री नारायर् मोरेश्वर खरे जी ने प्रचतलि रागोां के अांगभूि टुकड़ोां को चुना 

अथवा ऐसे प्रचतलि रागोां को खोजा तजनसे अन्य रागोां का साम्य हो सके। इस प्रकार के रागोां को एक वगण में रखकर 

‘रागाांग’ सांज्ञा से सम्मातनि तकया गया िथा ऐसे रागाांगोां की सांख्या िीस मानी गयी। इन्ी ां रागाांगोां के राग वाचक 

स्वरोां के आधार पर अन्य रागोां के गायन-वादन का तवधान ही इस वगीकरर् की प्रमुख तवशेषिा है। ये िीस रागाांग 

इस प्रकार हैं:- 

1. कल्यार् 2. तबलावल 3. खमाज 

4 भैरव 5. कािी 6. मारवा 

7 िोड़ी 8. पूवी 9. आसावरी 

10. भैरवी 11. सारांग 12. लतलि 

13. भीमपलासी 14. श्री 15. तवभास 

16. प्ीीलू 17. सोरठ 18. केदार 

19. नट 20. कानड़ा 21. बागेश्वरी 

22. शांकरा 23. तहांिोल 24. आसा 

25. मल्हार 26. भूपाली 27. कामोद 

28. भतटयार 29. तबहाग 30. दुगाण 

 

 इन्ी ां 30 अांगोां के अन्तगणि समस्त रागोां को वगीकृि तकया गया। 

 भारिीय सांगीि शास्त्र में भी िुलसी राम देवाांगन ने रागाांग पर एक अध्याय तलखा है तजनमें उन्ोांने बिाया तक उिर 

भारिीय सांगीि में ऐसे अांग प्रमुख राग तजनके स्विांत्र अांग सवणमान्य है िथा तजनकी र्ाया या अांग प्रभाव दूसरे रागोां 

में तदखायी देिे है5 तनम्ाांतकि है:- 

1. तवलावल अांग 2. कािी अांग 3. कल्यार् अांग 

4 धनाश्री अांग 5. सारांग अांग 6. कानड़ा अांग 

7 मल्हार अांग 8. खमाज अांग 9. भैरव अांग 

10. ग री अांग 11. श्री अांग 12. िोड़ी अांग 

13. मारवा अांग 14. भैरवी अांग 15. आसावरी अांग 

16. पूवी अांग 
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5. रागाांग पद्धति और थाट पद्धति में अांिर 

 

रागाांग पद्धति और थाट पद्धति के बीच मूलभूि अांिर उनके दृतष्टकोर् में तनतहि है। थाट पद्धति रागोां को केवल 

स्वरोां की सांरचना के आधार पर वगीकृि करिी है, तजससे रागोां का एक स्थूल ढााँचा प्राप्त होिा है। इसके तवपरीि, 

रागाांग पद्धति राग के सूक्ष्म सांगीतिक व्यवहार—जैसे तवतशष्ट स्वर-सांयोजन, पकड़, न्यास और भावात्मक 

अतभव्यल्कि—को प्रमुखिा देिी है। समान थाट के अांिगणि आने वाले कई राग स्वर की दृतष्ट से समान हो सकिे हैं, 

तकां िु उनके चलन और भाव में स्पष्ट अांिर होिा है। रागाांग पद्धति इन सूक्ष्म भेदोां को स्पष्ट कर राग की वास्ततवक 

पहचान स्थातपि करिी है। 

 

6. तहांदुस्तानी िांगीि में रागाांग पद्धति का महत्व 

 

तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि में रागाांग पद्धति का महत्व अत्यांि व्यापक और व्यावहाररक है। यह पद्धति राग की 

शुद्धिा, म तलकिा और भावात्मक स ांदयण को बनाए रखने में महत्वपूर्ण भूतमका तनभािी है। कलाकार रागाांग 

दृतष्टकोर् के माध्यम से राग की वास्ततवक प्रकृति को समझकर उसकी प्रसु्तति करिा है, तजससे राग की पहचान 

स्पष्ट और प्रभावशाली बनिी है। मांचीय प्रसु्ततियोां में भी राग के भाव और व्यल्कित्व को उभारने में रागाांग पद्धति 

मागणदशणक तसद्ध होिी है। इस प्रकार यह प्रर्ाली तहांदुस्तानी सांगीि की जीवांििा और गहराई को सांरतक्षि करिी 

है। 

 

7. िांगीि तशक्षण में रागाांग पद्धति की भूतमका 

 

सांगीि तशक्षर् के के्षत्र में रागाांग पद्धति की भूतमका अत्यांि महत्वपूर्ण है। यह तवद्यातथणयोां को राग को केवल आरोह-

अवरोह और थाट िक सीतमि न रखकर उसकी सांगीतिक आत्मा से पररतचि करािी है। राग की पकड़, तवस्तार, 

आलाप और भाव-प्रसु्तति को समझने में यह पद्धति तवशेष रूप से सहायक है। पारांपररक गुरु–तशष्य परांपरा में 

रागाांग दृतष्टकोर् के माध्यम से ही राग की वास्ततवक पहचान का सांपे्रषर् तकया जािा रहा है। आधुतनक सांस्थागि 

तशक्षा में भी यतद रागाांग पद्धति को समुतचि स्थान तदया जाए, िो यह तवद्यातथणयोां के तलए रागोां की गहन और 

प्रामातर्क समझ तवकतसि करने में अत्यांि उपयोगी तसद्ध हो सकिी है। 

 

िथ्य तिशे्लषण 

रागाांग राग िगीकरण- 
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रागाांग शब्द की उत्पति के तलए यतद सवणप्रथम पां० शारांगदेव रतचि सांगीि रत्नाकर का आश्रय लें िो हम पािे हैं तक 

देशी रागान्तगणि वगीकरर् में तजन रागोां में ग्रामोि रागोां की र्ाया होिी थी इनके तलए रागाांग शब्द प्रयोग हुआ है 

तकनु्त ऐसा तवतदि होिा है तक उससे पूवण मिांग ने भी अपने समय में प्रचतलि रागोां के वगीकरर् का प्रयत्न तकया 

और इसी समय प्रथम बार "रागाांग" शब्द का प्रयोग हुआ। 

रागाांग की पररभाषा पां० दामोदर ने इस प्रकार की है- "रागाांग राग वे हैं तजनमें ग्राम राग की कुर् र्ाया तमले।' 

कल्किनाथ के अनुसार- "रागाांग राग वे हैं, तजसमें ग्राम रागोां की र्ाया हो।" इससे कल्पना की जा सकिी है तक 

एक मुख्य राग की र्ाया (तकसी तवशेष स्वर समुदाय द्वारा) तभन्न-तभन्न रागोां में उपल्कस्थि हो, िब उसे राग का रागाांग 

कहा जािा होगा। 

 

“Among the medieval Sanskrit authors on music, bhavabhatta is credited with giving a methodical clarification 

of rages according to ragang and be called it bheda”3 

रागाांग वगीकरर् का प्रभाव मेल तसद्धान्त के अांिगणि रागोां को वगीकष्ि तकये जाने के पिाि् भी तदखायी देिा है। 

पां० भािखणे्ड एक मेल के अन्तगणि अनेक रागाांगो का समावेश करिे हैं। उदाहरर्ाथण कािी मेल के अांिगणि 

उन्ोांने कािी अांग, धनाश्री, अांग, कान्ड़ा अांग, सारांग अांग, मल्हार अांग के रागोां के का स्पष्ट उिेख करिे हुए 

समावेश तकया। मेल राग वगीकरर् पद्धति में भी इस वगीकरर् का प्रबल प्रभाव इस वगीकरर् की सशििा, 

अतनवायणिा एवां आवश्यकिा का प्रतिपादक है। इस प्रबलिा का मुख्य कारर् यही है तक राग की सामान्य पतहचान 

िो स्वरोां के द्वारा हो जािी है परनु्त सूक्ष्म पतहचान तवतशष्ट स्वर समूहोां के माध्यम से ही होिी है। यही स्वर समूह 

प्रधान पतहचान 'रागाांग' कहलािी है। 

 

आधुतनक काल में तहन्दुस्तानी सांगीि पद्धति में रागाांग वगीकरर् को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है, कुर् आधुतनक 

तवद्वान जैसे कष्ष्णधन बनजी िथा एस० एस० टैगोर ने भी इस पद्धति के महत्व को समझाया है। 

 

रागाांगोां के आधार पर ही समान स्वर वाले रागोां को पष्धक् पहचाना जा सकिा है। (तहन्दुस्तानी सांगीि में एक ही 

सप्तक से एक से अतधक रागोां की उत्पति होिी है, जैसे भूपाली, देशकार, जैि कल्यार् िथा शुद्ध कल्यार् आतद। 

इन सभी में सा रे ग प ध स्वरावली प्रयुि होिी है, तकनु्त केवल रागाांगोां की सहायिा से ही इन रागोां को पष्थक् 

गाया बजाया जा सकिा है। इस प्रकार अन्य कई समान स्वर के राग हैं, तजन्ें रागाांगोां से पष्धक् तकया जािा है। 

 

िॉ० जतिन्द्र तसांह खन्ना के अनुसार रागोां का एक अांग हो सकिा है तकनु्त कुर् रागोां का अांग एक प्रधान अांग के 

रूप में स्थातपि हो चुका है और इस राग के साथ नाम िथा स्वरोां की दषणष्ट से कुर् अन्य राग भी जुड़ गए हैं, जैसे 

एक राग तमयााँ की िोड़ी है। इसके प्रधान अांग को िोड़ी अांग कहिे हैं। यह राग की चलन िथा स्वर तवस्तार से 

सम्बल्किि हैं। इसका प्रयोग जब भी कही होगा िो उसमें िोड़ी शब्द का प्रयोग होगा या िोड़ी अांग लगाया जायेगा। 
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जैसे गुजणरी िोड़ी में िोड़ी शब्द भी आया है िथा िोड़ी के स्वर भी सल्कम्मतलि हैं। इसी प्रकार तवलासखानी िोड़ी में 

स्वर िो राग भैरवी के हैं परनु्त इसकी चलन िोड़ी के समान है। इसतलए यह िोड़ी का प्रकार है। 

 

भािखणे्ड की थाट पद्धति ही आधुतनक काल में प्रचतलि है। पां० भािखणे्ड ने वगीकरर् पद्धति को सरल बनाने 

के तलए स्वर साम्यिा के आधार पर समस्त प्रचतलि रागोां को 10 थाटोां में बााँटा। तकनु्त अत्यतधक सरल बनने के 

प्रयास में थाट सांख्या बहुि कम हो गई। इस कारर् नये रागोां का समावेश इनमें न हो सका। लतलि राग का 

उदाहरर् ले सकिे हैं। लतलि में दोनोां मध्यम लगिे हैं लतलि में शुद्ध मध् यम वादी स्वर है िथा यह मारवा थाट के 

अांिगणि आिा है तजसमें शुद्ध मध्यम लगिा ही नही ां। इसी प्रकार विणमान प्रचतलि राग मधुवांिी, अहीर भैरव, 

पटदीप, चांदक ांस आतद रागोां का समावेश 10 थाट पद्धति के अांिगणि नही ां हो सकिा।' 

 

रागाांग राग वगीकरर् पद्धति ही आधुतनक काल के उपयुि मानी जािी हैं तकनु्त इस पद्धति का प्रारम्भ प्राचीन 

काल में ही हो गया था। शारांगदेव के काल में रागाांग पद्धति को तवशेष उत्थान प्राप्त हुआ। परनु्त उस समय की 

रागाांग पद्धति िथा आधुतनक रागाांग पद्धति में बहुि अन्तर है। 

प्राचीनकाल से लेकर आधुतनक काल िक रागाांग वगीकरर् भारिीय सांगीि में अपने तनम्तलल्कखि गुर्ोां के कारर् 

बरकरार रहा- 

 

1. रागोां का वास्ततवक स्वरूप रागाांग द्वारा ही व्यि होिा है क्ोांतक इस पद्धति में न केवल रागोां में प्रयुि 

कोमल िथा िीव्र स्वर बिाये जािे हैं बल्कि रागोां में प्रयुि होने वाले स्वर समुदाय का भी उिेख रहिा 

है। 

2. तकसी भी राग का सम्बि तकसी प्राचीन एवां तसद्ध राग से स्थातपि हो जािा है। 

3. तजस प्रकार थाट राग वगीकरर् में नवीन रागोां का समावेश नही ां हो पािा है ऐसी समस्या रागाांग राग 

वगीकरर् के साथ नही ां है क्ोांतक कोई भी राग तकसी न तकसी अांग के अांिगणि समातहि हो ही जािा है। 

 

हम नव प्रचतलि राग मधुवांिी, अहीर भैरव, पटदीप, चांद्रक स का उहारर् ले सकिे हैं क्ोांतक ये नव प्रचतलि राग 

10 थाट राग वगीकरर् के अांिगणि समातहि नही ां हो पािा है। जब तक तकसी न तकसी अांग में अवश्य समातहि हो 

जािा है। 

 

थाट स्वरूप- 

 

1 तबलावल सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

2 कल्यार्- सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 
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3 खमाज- सा, रे, ग, म, ध, नी। 

4 कािी सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

5 मारवा - सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

6 पूवी- सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

7 आसावरी- सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

8 भैरवी सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

9 भैरव- सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

10 िोड़ी- सा, रे, ग, म, प, ध, नी। 

 

इन थाटोां के आधार पर ही रागोां का तवभाजन हुआ। इस पद्धति में एक ही स्वर के दो रूप स्पष्ट नही ां तकये गये। 

कुर् तवद्वानोां का कहना है तक थाटोां की सांख्या कम होने के कारर् रागोां का इस वगण में आना असम्भव सा प्रिीि 

होिा है। कुर् रागोां को जबरदस्ती ऐसे थाटोां में रख तदया है, तजनसे वे साम्य ही नही ां रखिे। जैसे मधुवांिी राग, इसे 

िोड़ी थाट के अन्तगणि रखा गया जबतक इसमें रे ध स्वर वतजणि है। 

 

दूसरा लतलि राग मारवा थाट से है, लेतकन इसमें दोनोां मध्यमोां का प्रयोग होिा है। इसतलए यह राग इस थाट में 

भी नही ां मानना चातहए। भािखणे्ड जी की थाट पद्धति का आधार स्वर साम्य है। 

 

थाट के आश्रय राग के मुख्य स्वरूप की र्ाया उनके अन्य रागोां में होना आवश्यक है इसतलए यतद लतलि के सभी 

स्वर मारवा में न हो िो भी स्वरूप साम्य की दषणष्ट से इसे मारवा थाट के अन्तगणि रखना पूर्णिया गलि नही ां कहा 

जा सकिा तिर भी मधुवांिी जैसे राग तकसी भी थाट में नही रखे जा सकिे। इस प्रकार इस पद्धति में कुर् कतमयााँ 

हैं, तकनु्त राग वगीकरर् की तकसी स्वयां सांपूर्ण पद्धति का अतवष्कार अब िक न होने से थाट पद्धति का ग्रहर् ही 

सांगीिज्ञोां के द्वारा होिा है। 

 

तनष्कषष 

 

रागाांग पद्धति तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि की रागात्मक परांपरा को समझने और सांरतक्षि करने की एक अत्यांि 

महत्वपूर्ण िथा व्यावहाररक प्रर्ाली है। यह पद्धति राग को केवल स्वरोां के सांयोजन के रूप में न देखकर उसके 

तवतशष्ट चलन, पकड़, वादी–सांवादी सांबांध और भावात्मक अतभव्यल्कि को कें द्र में रखिी है। इसी कारर् रागाांग 

दृतष्टकोर् राग की वास्ततवक पहचान और उसकी सांगीतिक आत्मा को उजागर करने में सक्षम है, जो तहांदुस्तानी 
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सांगीि की मूल भावना के अनुरूप है। ऐतिहातसक दृतष्ट से रागाांग पद्धति भारिीय सांगीि के क्रतमक तवकास का 

स्वाभातवक पररर्ाम है। प्राचीन काल की जाति, ग्राम और मूर्ण ना जैसी अवधारर्ाओां से लेकर मध्यकालीन राग-

रातगनी परांपरा और आधुतनक युग की शास्त्रीय व्याख्याओां िक, राग की तवतशष्टिा और भावात्मक प्रभाव पर 

तनरांिर बल तदया गया है। यद्यतप आधुतनक काल में थाट पद्धति ने रागोां के तशक्षर् और वगीकरर् को सरल बनाया, 

तिर भी वह राग की सूक्ष्मिाओां और भावात्मक गहराई को पूर्ण रूप से अतभव्यि नही ां कर पािी। इस सांदभण में 

रागाांग पद्धति आज भी उिनी ही प्रासांतगक बनी हुई है। तहांदुस्तानी सांगीि की प्रसु्तति, साधना और तशक्षर्—िीनोां 

के्षत्रोां में रागाांग पद्धति का योगदान उिेखनीय है। यह कलाकार को राग की शुद्धिा बनाए रखने, उसकी म तलक 

पहचान को उभारने िथा भावपूर्ण अतभव्यल्कि प्रसु्ति करने में मागणदशणन प्रदान करिी है। तवद्यातथणयोां के तलए भी 

यह पद्धति रागोां के बीच के सूक्ष्म अांिर को समझने और सांगीि की गहराई में प्रवेश करने का सशि माध्यम है। 

अिः  यह कहा जा सकिा है तक रागाांग पद्धति तहांदुस्तानी शास्त्रीय सांगीि की परांपरा, स ांदयण और जीवांििा को 

बनाए रखने में एक अतनवायण भूतमका तनभािी है िथा भतवष्य में भी इसकी प्रासांतगकिा बनी रहेगी। 
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